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Resumo

A Oficina de Cantaria de Ouro Preto tem no decorrer dos ultimos cinco anos
resgatando o conjunto de saberes e técnicas que compunha a milenar arte da
cantaria em terras mineiras no periodo colonial, conhecimentos perdidos no avancar
do século XX e sO recentemente retomados por homens como José Raimundo
Pereira, o Seu Juca, uns dos ultimos oficiais canteiros do Estado de Minas Gerais.
Surgida nessa conjuntura, a Oficina tragou como estratégias a pesquisa histoérica e
de materiais, a formacao de novos trabalhadores habilitados e a preservagao
patrimonial direcionada para os trabalhos de educacao patrimonial. Trazendo para o
seu interior, pesquisadores das mais diversas areas, como engenheiros,
historiadores, educadores, especialistas e artistas. Entretanto, no momento nos
deteremos ao resgate e formacdo de mao-de-obra capacitada para atuar na
restauragcdo de obras em cantaria através das aulas ministradas na Oficina. Dentre
os resultados obtidos pelo projeto, destacamos a formagdo de quatro novos
canteiros, que continuam a praticar suas habilidades, bem como a atuacido da
Oficina na restauracdo de pecas de cantaria da cidade. Destaca-se, ainda, a
divulgacao dessa arte através de oficinas realizadas nas cidades de Belo Horizonte,
Diamantina, Juiz de Fora, Uberaba e Ouro Preto.
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1 INTRODUGCAO

Ouro Preto, antiga Vila Rica, foi a primeira cidade brasileira a ser agraciada
com o titulo de patriménio histérico e cultural da humanidade pela UNESCO, em
1980. Atualmente, a cidade recebe rotineiramente grande contingente de turistas
das mais variadas procedéncias, atraidos, dentre outros motivos, pelas
caracteristicas paisagisticas que compdem o improvisado nucleo urbano colonial. As
vielas, chafarizes, capelas e casardes seculares aliados ao verde das montanhas
parecem compor o cenario bucélico no qual Dirceu idealizava suas liras para sua
amada Marilia. O clima frio e cinzento ainda guarda o tom exaltado em que se
deflagraram os inumeros motins, revoltas e rebelides mineiras coloniais. No entanto,
o tempo e o clima cgue tanto atrai, agucga a imaginagéao e palpita lembrancgas, também
as fazem perecer.""

Nessa paisagem que o tempo devora, destacamos o acervo de construgdes em
rocha, obras que geralmente nos surpreende e encanta pela precisdo de suas
técnicas construtivas e profusdo decorativa. Acervo que tem sofrido toda série de
agressdes seja por turistas ou moradores, mas, igualmente importante € o trabalho
de restauragao e conservacéo que, muitas vezes, conduzido por profissionais leigos,
acaba usando materiais estranhos ao conjunto restaurado, descaracterizando-o. Por
isso, o estudo das técnicas e saberes que nortearam o fazer dos canteiros e
pedreiros no trato com a rocha no periodo colonial se faz importante, bem como a
formacao de equipes de trabalho e as agdes de preservacéo patrimonial.

A cantaria poderia ser entendida como o conjunto de conhecimentos e
técnicas utilizados para trabalhar a rocha, ao tempo que canteiro é aquele que
executa essa técnica. A cantaria € um dos muitos oficios tradicionais cujas técnicas
e métodos de trabalho se encontram em processo de desaparecimento na
atualidade, particularmente diante das modernas e eficientes formas da producgao
mecanizada e em série. Baseada no trabalho manual dos seus mestres e oficiais,
essa arte milenar consistia no aparelhamento, desbaste e entalhamento das rochas
para esculturas, objetos de uso cotidiano e construgdes.®

Ja no inicio da colonizagao a cantaria foi utilizada em construgdes na cidade de
Salvador, apos a chegada do governador Tomé de Souza, em 1549. O Governador
Geral preocupado em estabelecer a presenga portuguesa na Col6nia e romper com
0 padrado de povoamento baseado em feitorias ao longo do litoral traz juntamente
com a sua comitiva o mestre em pedraria Luis Dias, que executara em Salvador
fortes, residéncias e a primeira Casa de Camara e Cadeia, simbolo maximo da
presenca da Coroa nas distantes terras ultramarinas.®

Durante os séculos XVI e XVII outros mestres construtores portugueses vieram
para atuar nos parcos nucleos urbanos costeiros entao existentes, em construcdes
militares, religiosas e civis. A maioria dos projetos era feita em Portugal, com suas
plantas e condicbes. Até a Lioz e a Anca, rochas tipicas de Portugal, eram cortadas,
numeradas e colocadas como lastro nos navios que saiam da metrépole rumo a
Colonia.®®

A importagdo de materiais construtivos da Metropole, pelos nucleos urbanos do
litoral, atravessou séculos a fio, chegando ao século XVIIl. Os motivos da
importagédo poderiam ser pela falta de trabalhadores qualificados, questdes estéticas
vinculadas ao tipo de rocha e a auséncias de materiais lapidares nas localidades.
Claro que em algumas situagbes esses motivos vinham acompanhados de
intervengdes metropolitanas, como foi o caso da solicitagdo dos vereadores da
Camara do Rio de Janeiro para a construcdo de um chafariz na cidade, em 1744,
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recebendo dos conselheiros do Rei a autorizavam para a dita obra, mas que ficasse
sob a superintendéncia do Governador e “que deste Reino deve ir lavrada a pedraria
das duas fontes e das bicas dos registros, por ndo haver no Rio de Janeiro oficiais
com bastante pericia, nem pedra suficiente para esta obra se fazer com a devida
perfeiggo”.”

Ja no interior da América Portuguesa, na regido das Minas, as péssimas
condicbes das vias que ligava o litoral ao interior acabaram impossibilitando,
sobremaneira, o transporte da rocha portuguesa para as nascentes vilas mineiras,
as quais, diante dos empecilhos, apelaram para o uso da matéria-prima local, como
quartzito, quatzo-clorita-xisto e esteatito (pedra-sabao), vindo a desenvolver todo um
conjunto de maneiras e praticas de como se deveria trabalha-las.®

A cantaria em Minas Gerais pode ser sentida em quase todas as cidades
antigas, com destaque para Ouro Preto (antiga Vila Rica), Mariana, Congonhas do
Campo e Sao Joédo Del Rei. A rocha acabou sendo um material com diversificada
utilizagdo, servindo para confec¢cdo de utensilios domésticos (panelas e tigelas),
canaletes para conduzir agua (arcabuzes), murros, mundéis no servico de
mineracgao, esculturas (figura 1) e edificacbes dos mais diversos tipos como capelas,
igrejas, residéncias, palacios, pelourinhos, chafarizes, pontes e calgcamentos. A
utilizacdo da rocha na arquitetura, em maior volume, ocorreu a partir de 1750,
quando muitas irmandades reformaram seus templos, incluindo o uso da rocha na
decoracao dos frontispicios, nas portadas, medalhdes e em ornatos. O que nao
significa que ndo fosse usada antes dessa data. Basta lembrarmos da constru¢ao de
obras como o Palacio dos Governadores no avancgar de 1740, em Vila Rica, bem
como das ruinas de construgdes particulares anteriores a esse periodo.®
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Figura 1. Cantaria da Igreja de Sao Francisco de Assis de Ouro Preto,
mostrando as granadas triflamas.

Técnica tradicional portuguesa, a cantaria teve inicialmente um predominio dos
mestres e oficiais de obras portugueses, particularmente atraidos pela atividade
mineradora e os altos jornais (diarias) pagos nas obras locais. Contudo, a formacao
de uma economia essencialmente escravista e a miscigenacdo da populagéo
ampliou a participagdo dos escravos e mulatos junto as equipes de trabalho dos
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construtores. Criando um ambiente de trabalho complexo e dindmico capaz de
reproduzir, adaptar, criar e mesclar conhecimentos e técnicas de origens diversas,
além de oferecer condicbes peculiares para o desenvolvimento escultural e
ornamental do Barroco e Rococé na segunda metade do século XVIII em Vila Rica.

Contudo, a partir de meados do século XIX, com a diminuigdo das demandas
construtivas pelas irmandades e associagbes religiosas e a perda da pujanga
econbmica dos nucleos urbanos coloniais, a pratica da cantaria se dispersou.
Acredita-se, ainda, que a substituicdo da rocha por outros materiais construtivos e a
perda da pratica no trato com esse material, em parte, pode ser atribuida as
mudangas estilisticas, o que provavelmente concorreu para a configuragcdo de um
processo de decadéncia da cantaria em Minas Gerais.(?

Os efeitos da perda dessa pratica foram sentidos a partir do terceiro decénio do
século passado, quando por intermédio de uma politica preservacionista, levada a
cabo pelo antigo SPHAN — Servigco Protegdo Historico e Artistico Nacional —
proposta que incluia o inventariamento, tombamento e restauro de um conjunto de
monumentos do Barroco Mineiro—, constatou-se a necessidade da cantaria como
técnica de restauro, visto que grande parte do patriménio edificado em Ouro Preto
possuia algum tipo de rocha lapidar na sua composigéo, estrutural e ornamental. E o
que se viu no avancar do século, formam intervengdes questionaveis que
descaracterizaram os monumentos, chegando em alguns casos a acrescentar
ornamentos via uso do cimento misturado com o po6 de rochas.

Somente na década de 80, José Raimundo Pereira, o Seu Juca, mestre de
obras, encarregado de restaurar uma cruz da Ponte do Pilar, em Ouro Preto,
experimenta dos artificios da cantaria. A idéia de restaurar o0 monumento com a
pedra da regido em oposigdo ao uso do cimento, levou o trabalhador a praticar o
oficio. Uma iniciativa audaciosa, ja que o unico contato com a arte tinha acontecido
quando andava trabalhando como servente na reforma do Museu da Inconfidéncia
em 1939. Desde entdo, passou a trabalhar em obras de manutencéo e restauragao
de inumeros monumentos da cidade, contribuindo de forma ativa na sua
preservacao.

Visando a preservacao do oficio de canteiro, desde o final da década de 1990,
vém-se buscando, primeiro através da Fundacédo de Arte de Ouro Preto e atualmente
pela Universidade Federal de Ouro Preto, mecanismos para a formacao de oficiais e
mestres em cantaria. Funcionando no Campus Universitario da UFOP, ha cinco anos a
Oficina de Cantaria, cujas aulas sdo ministradas pelo mestre canteiro Seu Juca, atua
diretamente na formagdo de mao-de-obra qualificada, a fim de atender as obras de
restauragdo em Ouro Preto e demais cidades histdricas mineiras. O projeto faz parte do
Programa Integrado de Defesa do Patriménio Cultural, criado pela Pro-Reitoria de
Extensado da UFOP, que engloba 76 iniciativas relacionadas a Educagéao Patrimonial e
Ambiental, Folclore e Cultura Popular, Educagdo Continuada, Planejamento Urbano,
Conservacao e Restauracdo de Monumentos, Recuperacédo de Acervos Documentais,
Fotograficos e Bibliograficos, dentre outros.

Nesse sentido, um dos objetivos da Oficina de Cantaria é proporcionar um
espaco de resgate das técnicas de cantaria para atender as necessidades de
manutencdo e restauro dos monumentos de cantaria, principalmente pela
capacitacao de pedreiros, serventes, artesdos e outros na pratica milenar dessa
arte. Entretanto, acreditamos que restauracdo, conservacao e preservagcao sao
processos intercambiaveis e se ndo concomitantes, por isso procuramos combinar
com o trabalho de resgate e formagcédo de mao-de-obra especializada, agdes que
visam a sensibilizacdo e envolvimento da comunidade, especialmente as criangas.
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2 MATERIAL E METODOS

Para satisfazer os nossos objetivos iniciais, tivemos que montar um curso de
formacao de oficiais canteiros, subsidiado por pesquisas histéricas e de materiais de
profissionais das mais diversas areas do conhecimento — tivemos a participacéo de
gedlogos, engenheiros de minas e civil, biélogos, historiadores, educadores—. O
que possibilitou disponibilizar saberes sobre o oficio e as ferramentas usadas ontem
e hoje, dos recursos pétreos utilizados nos monumentos, além do estudo de novas
técnicas de desmonte de rochas para os futuros oficiais.

O curso extensivo de formacao de canteiros € ministrado pelo Seu Juca (figura
2)e possui a duragdo de dois anos, sendo destinado a profissionais de setores
correlatos a cantaria e a interessados em geral. O curso é gratuito, comportando
turmas de até quinze alunos. Como fomento e incentivo a manutengcdo dos
aprendizes que ingressaram no curso, a Oficina fornece, aos mais assiduos,
refeicdes aos sabados, vale transporte e 50% do valor da venda de pecas por eles
produzidas.

Na formagdo dos novos oficiais também € privilegiada a transmissado de
conteudos técnicos nao apenas de forma pratica, mas também tedrica — aulas
expositivas de conteudos gerais que vao desde instrugdes técnicas de higiene e
segurancga no trabalho, equipamentos de seguranga (EPI’s, organizagao do canteiro
de obras, organizacdo do canteiro aplicada a obras de restauracdo, protegao,
cuidados no manuseio de materiais) uso e transporte em demoligdes, em
escavacgdes/fundacdes, andaimes e plataformas e instalagcbes elétricas provisorias
até nocdes sobre historia da arte, arquitetura, desenho técnico-artistico, nocoes
basicas de matematica, conservacdo de acervo em pedra, preservacido e
restauracdo de nucleos histéricos em geral, sao ministradas trazendo ao
conhecimento dos alunos teorias conceituais, leis, cartas, recomendacdes e projetos
em andamento a respeito do patriménio histérico. Com relagado as obras do acervo
historico, as instrucbes dadas referem-se a escoramentos e protecgoes,
pormenorizadas por intermédio de um acompanhamento documental: fotografias e
registros em diarios de obras.

Em seguida, partimos para os conhecimentos mais especificos, como sobre
rochas. Passando da origem e classificagdo, apontando as rochas encontradas no
Brasil e na regiao, explicando suas propriedades fisicas e mecanicas, os diferentes
modos de suas utilizagdes, as acdes que a deterioram e a identificacdo das
patologias, esfolheacgdes e alteragdes cromaticas.

Ainda no ambito tedérico ha uma preocupagdo em passar aos alunos
explicagbes sobre o diagndstico, mapeamento das patologias, testes e ensaios—
reconhecimento de sais, porosidade e densidade, para que haja uma caracterizagao
dos materiais construtivos e do meio ambiente. Também sobre métodos de
tratamento, limpeza da cantaria, limpeza com agua (pulverizagdo e jateamento a
baixa pressdo, mecéanica — ferramentas e equipamentos, quimica), produtos,
solventes e suas proporgdes sdo igualmente ensinadas no curso. Além disso, os
aprendizes sao instruidos quanto ao orgcamento basico do custo com materiais,
ferramentas e mao-de-obra.
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Figura 2. Mestre Juca trabalhando na oficina de cantaria da UFOP

Na etapa final do curso, os futuros canteiros realizam um estagio obrigatério
que visa o aprimoramento da arte da cantaria em acdes de conservacao,
preservacgdo e restauragdo de acervos existente na cidade. E valido ressaltar que
aos alunos da Oficina ndo é vedado o exercicio criativo na producdo de pecas
pautado em perspectivas mais contemporénea da arte. Por fim, o término do curso
nao implica num desligamento dos canteiros formados da Oficina, ao passo que esta
busca auxiliar esses novos profissionais no trabalho de divulgagdo de suas
habilidades e de seus produtos em eventos nas mais diversas cidades mineiras
como Ouro Preto, Belo Horizonte, Uberaba, Uberlandia, Juiz de Fora e Diamantina,
quase sempre contando com o apoio da UFOP, SEBRAE e IPHAN.

Juntamente com o curso desenvolvemos atividades ligadas a area de
Educacdo Patrimonial nas escolas da cidade, visando envolver e sensibilizar a
comunidade na conservagao e preservagao dos monumentos. Buscamos levar os
professores e 0s alunos para o espaco de trabalho dos canteiros, mostrando-lhes as
complexidades que cercam o tradicional fazer manual, bem como as diferengas
desse para as modernas formas de trabalhos. Nas atividades com essa parcela da
populagao trabalhamos com conhecimentos sobre a cantaria mineira que permitam
a eles re-apropriarem sob novo olhar os bens e monumentos de sua comunidade.”
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3 RESULTADO E DISCUSSAO

O Projeto Oficina de Cantaria iniciou suas atividades em agosto de 2000.
Nestes cinco anos de existéncia, o projeto trabalhou com um grupo de 21 alunos,
composto por mogas e rapazes da comunidade de Ouro Preto e regido. Contudo,
muitos dos alunos se desligaram do curso por motivos que muitas vezes
extrapolaram o ambito da Oficina: a falta de apoio financeiro consistente, a
impossibilidade de conciliar atividades secundarias a profissdo exercida e, até
mesmo, a impaciéncia frente ao aprendizado do oficio de canteiro, foram razdes
apresentadas como justificativas para a desisténcia do curso. Como nos lembra o
mestre Juca: aprender qualquer oficio requer a calma e a disciplina, a arte da
cantaria se da de forma lenta, € preciso insistir até atingir a perfeicdo de uma peca
de pedra. Mas nem todos estdo dispostos adaptarem ao ritmo que a arte manual
exige.

No decorrer de dois anos de curso (1500 horas), o programa formou uma turma
em maio de 2003 (figura 3), composta de quatro alunos: trés pedreiros e um artesao.
Na perspectiva destes alunos capacitados para atuar como oficiais canteiros, a
oficina pdde oferecer novas oportunidades de trabalho e renda na regido.

E o caso do artesdo Edniz José Reis, um dos alunos formados na Oficina de
Cantaria de Ouro Preto e que atualmente possui uma oficina de cantaria no distrito
de Passagem na cidade de Mariana, onde trabalha com um ex-aluno da oficina,
Ronaldo, e um ajudante, fazendo da arte sua profissdo e contribuindo na formagao
de novos oficiais. Parece que o fato de ja ter alguma experiéncia em atividades
como artesanato, ajudaram ao oficial canteiro Edniz a perceber oportunidades de
atuacdo fora do circuito de restauragdes e conservagdoes de monumentos,
diversificando sua atuagdo para a confeccdo de pecas de ornamentagdo para
particulares.

Ja em relagcdo aos outros trés alunos, destaca-se o fato de serem da area
construtiva, o que os aproximam mais do trabalho em restauracées em estruturas.
As habilidades no trato com a rocha acabam complementando o trabalho de
pedreiro nas suas intervencdes em residéncias particulares ou publicas que
contenham elementos de cantaria.

Um bom exemplo é o caso de Francisco Barbara de Oliveira , pedreiro, 43
anos, natural de Diogo, distrito de Piranga, Estado de Minas Gerais. O Francisco,
apelidado de Chico, trabalhou na restauracido da cantaria da ponte de Marilia
durante cinco meses (dezembro de 2001 a abril de 2002), trabalhou na restauragéo
da ponte do Pilar e auxiliou na restauragado da cruz do cemitério da Igreja de Séo
Francisco de Paula, na restauragéo da cantaria no Museu da Inconfidéncia em maio
2005 e atualmente esta fazendo a restauracao da cantaria da Estacdo da cidade de
Itabirito. De sua producédo destacam-se a bacia de quartzito que esta em exposi¢ao
no Museu de Ciéncia e Técnica na Escola de Minas, a pinha e a lanterna japonesa,
exposta pelo Sebrae em dezembro de 2003.

Para fins de ilustracdo dos resultados obtidos, os dois pedreiros restantes que
formaram na Oficina de Cantaria de Ouro Preto sao:

Celso de Souza Amarante Junior —22 anos, natural do Rio de janeiro. Duas obras,
um ledo e uma pia, de sua autoria, enquanto esteve vinculado a Oficina, foram
adquiridas por uma requintada pousada da cidade. Também trabalhou na
restauracao das pontes de Marilia de Dirceu e do Pilar. Buscando ampliar os seus
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conhecimentos na area entrou no curso Técnico Edificacbes na Escola Técnica
Federal de Ouro Preto, tendo se formado ano em 2004.

Sérgio Romao Pereira - Pedreiro, natural da Chapada, distrito de Ouro Preto,
continua trabalhando com a cantaria nos distritos. Dentre as obras da Oficina de sua
autoria, destacam-se uma carranca e um chafariz construido na Chapada.

Ao éxito obtido na formagdo desse pequeno mais expressivo conjunto de
oficiais em cantaria nos abre significativas possibilidades, principalmente no nosso
objetivo de resgatar e preservar esse repertério de praticas e saberes sobre a
cantaria. Disponibilizando esses oficiais para o trabalho de restauro e conservacao
nos monumentos em Minas Gerais, como ja fizeram nas restauragbes da cruz do
Chafariz do Rosario, Ponte do Pilar, restauracao da bacia/pia batismal da Igreja de
Botafogo, Ponte de Marilia, Cruzeiro de Lavras Novas e Museu da Inconfidéncia, sé
para listar algumas obras coloniais que passaram pelas maos desses novos
canteiros.

Ja o trabalho de sensibilizagcdo com os professores e criangas acabou levando
a Oficina a propor a criagcdo de um curso de cantaria para criancas acima de dez
anos de idade, principalmente pelo subito interesse delas pelo oficio. Buscando
combinar a vida escolar e as atividades desenvolvidas por essas criangas na oficina,
passamos a oferecer, também, aulas de refor¢cos de portugués, historia, matematica,
geometria para criangas, desenho e informatica. O que ajuda no rendimento na
escola e fomenta novas percepcdes da propria realidade em que essas criangas
estdo inseridas.
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4 CONCLUSAO

A atuacdo da Oficina de Cantaria tem sido de suma importdncia para a
comunidade local em virtude da formacao de mao-de-obra capacitada para o trabalho
de preservacdo, conservagdo e restauracdo do conjunto de obras que possuem
cantaria, em Ouro Preto e regido. A formacao da primeira turma de oficiais canteiros
nos permite ainda atuar na re-qualificagdo de trabalhadores, oferecendo-lhes novas
oportunidades de geragdo de emprego e renda.

E por ultimo, achamos que o interesse de jovens e criangas pela arte da cantaria
aponta para um futuro promissor, nao sé na formagao de novos canteiros, mas nas
opgdes que a relagao escola-oficina pode oferecer aos professores na suas aulas, seja
de histéria regional, histéria da arte ou de matematica e geometria. Propiciando a eles
novas apropriagdes dos monumentos que Ihes forma legados.
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Abstract

The stonemasonry Workshop of Ouro Preto has been in the last five years rescuing
the wisdom and technical that composed the millenarian art of stonemasonry in
Minas Gerais’s land of the colonial period, lost knowledge throughout the XX century
that was recently retaken by men as José Raimundo Pereira, master Juca, who is
one of the last official stonemason of Minas Gerais State. The Workshop has as its
strategies, the historical and material research, the formation of the new qualified
workers and the patrimonial preservation focused on works of patrimonial education.
It involved researchers of the most several areas as engineers, historians, educators,
specialists and artists. However, in the moment the focus is the rescue of
stonemasonry and qualified labor formation to act in arts restoration to apply what
they learned at the workshop. Among the results obtained by the project, can be
mentioned the four new stonemasons that has already concluded the course and are
still continuing practicing their abilities, as well as the performance of the Workshop
in the stonemasonry arts restoration of the city. We also can mention as a good
result, the popularization of that art through workshops in the cities of Belo Horizonte,
Diamantina, Juiz de Fora, Uberaba and Ouro Preto.

Key words: Stonemasonry; Rescuing the wisdom; Preservation.
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